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La extensa obra de José Basso tiene un punto tidgppolémico con sCinta de Chile
(1973) oleo sobre madera, que es un triptico dex1®0@0 cms. en el cual el artista realiza
un trabajo absolutamente geométrico que se produpartir de cintas pintadas al 6leo
sobre telas montadas en pequefios bastidores indigg] que van siguiendo distintos
caminos o ritmos. A través de esta obra Basso royapen aquella época, con el concepto
de cuadro perimetral, en el cual acentGa de corasttactura interna de la pintura — de las
cintas pintadas— van estructurando y organizandaezipo definitivo de la obra.

Cuando miramo<£inta de Chileno podemos dejar de recordar al artista norteaareri
Frank Stella que es el primer referente del queualro resultante, es o0 se construye de
acuerdo a las tensiones que el mundo interior gantara genera en el borde.

Me parece importante destacar dos obras que vanfansar lo anteriormente dicho. Uno
eslLa identidad, 3 nortey La identidad, 3 ponientgmbos Oleos sobre tela del afio 2003,
en los cuales el cuadro, en tanto objeto, asurf@r@a de una casa. Basso se encargara de
trabajar las luces y las sombras para proponéudedn de volumen. Al interior de esa casa
cuadro, Basso pinta fragmentos de casas viflamasoadas casas dentro de la casa 0 son
las casas al interior de la pintura entendida coromto propio de la imagen.

Con estas primeras palabras quiero sefalar queo Besta atento al ritmo que le va
proporcionando su imaginacion, pero sobre todalestigacion sobre la iconografia a
utilizar: fragmentos de realidad, planos absolutgmabstractos, circulos, aerografias, la
utilizacion de la radiofoto, imagenes que surgdnirdmnsciente, pero sobretodo el paisaje
tanto interior; el de los valles, como tambiénniétmente el paisaje maritimo.

La orientacion estética de José Basso tiene cométitea central el silencio, la quietud e
incluso la detencion del tiempo. Su propuesta aanbbjetivar, ya no solo el paisaje
como género central de su obra, sino que todo laggek el paisaje natural nunca ha
tenido. En otras palabras, el artista propone uaginario paralelo al referente, propone
desde la construccion pictorica otro “paisaje”paisaje mental.

José Esteban Basso parece reformular una y otrdavpmopuesta central de Cézanne,
cuando este sefialaba que la naturaleza—el munto diglo— vy la pintura en el cuadro

son dos lenguajes, dos mundos que nunca se togaeck, ya el francés tenia claro que el
artista era un inventor, pero claro esta, un inMeque propone un mundo a partir de lo
existente, que es el mundo fenoménico.

Basso esta de acuerdo con esa condicién, que éngnes la condicion del arte, es decir,
la invencion de nuevos codigos para reordenarad parmanente de la naturaleza como
diria el propio Cézanne. Si nos detenemos com egda propuesta del artista vifiamarino
percibiremos la tenacidad, la precision en su naadermresolver el tema mental del paisaje,
la forma de trabajar exhaustivamente el dominianético, que finalmente es el nudo

central de su obra.



Trabaja en franjas paralelas, generando una datimit, donde destaca la linea del
horizonte, sefialando su absoluta horizontalidad definir donde esta la division de los
dos mundos, por un lado la tierra y por otro eVerso.

Basso profundizara la relevancia de sus franjasottres que pueden ser una, dos, tres,
cuatro, y en cada una de ellas va asumiendo ung lima sombra distinta, donde se van
organizando los colores frios que van construyesidmncepto de “distancia” y “lejania”.
Todo esto se plantea en cuadros de grandes foraadasuando con ello la presencia de lo
pictérico. Esta construccion casi matematica qopagmen las franjas geométricas es una
parte importante en la construccién pictérica desBaEsto lleva al espectador a asumir el
concepto de compresion de la realidad. Una reakitstdtizada que habla del total, de un
mundo exterior, que en Basso se convierte en weréestde modus operandi proveniente de
una memorizacion o “asimilacion” de lo que ha psaddo desde muy joven. El concepto
de sintesis, ese esfuerzo del artista por llegaxpsesar con los elementos minimos la
complejidad y lo inalcanzable del mundo fenoménico.

Lo que sucede es que Basso no construye sus gagajepuntos de fuga, ya que en su
obra practicamente ese mecanismo no existe. Egiansado por planos de grises
verdosos, azulados con dejos de ocre, a travésgleulales organiza rigurosamente la
espacialidad de su obra.

En toda esta estructura pictorica geometrizaddack®s otros elementos: La casa rural, el
arbol, el silo, los cuales conforman cada uno ememento, el punto hacia el cual el ojo
del espectador viaja y se detiene. Estos elemesabse todo las casas, estan siempre en la
linea del horizonte; remarcandolo.

Visto asi, estos galpones absolutamente geométdasscomo paralelepipedos y cilindros,

se convierten en el punto central de atencion sfgaador, ya que ahi esta la “residencia”
de los permanentemente ausentes en la obra dgepaia artista: el ser humano. Este

punto lo veo como ineludible, es decir, mientras mmramos las obras de este artista, la
marcada ausencia del ser humano se conviertevaieente, tal vez, en la trama oculta de

sus paisajes. De ahi el silencio, de ahi la melanabsoluta, en esos paisajes llenos de luz,
de sombra, de amarillos luminosos, de dias de sedonde el otro personaje, el arbol se

va convirtiendo lentamente ehotro, en el sustituto, en la cita del ser humano.

Las casas, los silos e incluso los arboles, ubgaaoel primer plano, construyen estos

paisajes de increibles distancias, generando espdeiuna enorme densidad presencial, ya
gue hay una estructura factica dada por el copmrya manera en la que el artista organiza
los elementos centrales de toda su obra, es dsguidnos estructurantes.

Otra caracteristica propia del artista es que itstbs planos de colores estan construidos
—y el pintor lo hace notar— pincelada por pincejagiege van estructurando manchas como
pixeles, que van organizando, ordenando, todadblgmatica luz/sombra que en su obra
se convierte en una propuesta esencial. Coloresapds y secundarios se funden en los



propios planos, pero también se distancian paratitain y organizar el concepto de
espacio.

Las dltimas obras del artista son también de gommdto y llegan practicamente a la

abstraccion, a privilegiar de manera radical laihosidad u oscuridad del mar en la mitad

horizontal del formato, la otra mitad superiorgésielo cuya presencia pictdrica esta dada
por una aguda planitud de lo pintado: en el medicachbos planos de color hay una
pequefa franja que puede ser perfectamente laeluzotlcuando sale entre las nubes a la
hora del ocaso.

El paisaje marino ha eliminado el arbol, y enugyat, casi en el centro mismo del formato,
hay un barco en el limite del horizonte lejano, ysgtp; pareciese ser el punto de
referencia, es decir, una vez mas el artista poreimagen para que definitivamente el
cuadro en su totalidad se convierta en un paisaje.

En palabras del artistdEstos nuevos cuadros son un traslado del horizodée la
carretera, al mar. Al revés de como era antes, lnalgia un traslado del horizonte del mar
al borde de la carretera.”

Lo cierto, es que la obra de Basso es una obrale@anpparentemente sencilla, muy clara
y precisa en su organizacion, sin embargo esos gsisefementos son los que van
construyendo las metéaforas de las cuales hablacslugrion: el silencio, el inquietante

equilibrio, la armonia y la marcada soledad.

El resultado de su investigacion plastica se olgetn la invencion de una iconografia, que
partiendo desde el mundo fenoménico, lo transfama&se momento intermedio entre el
cuadro naturalista y la abstraccion absoluta. 8tup@ se mueve en ese mundo particular,
donde la naturaleza es solamente un concepto dta ke pintura. El esfuerzo de Basso es
construir una pintura que hable también de si misiedos problemas de la pintura, con
referentes minimos.

El artista deja instalada la pregunta entorno aelagresentacion, ya que su trabajo
sistematicamente la niega: suprime el naturalisepoesentacional y va justamente con su
proceso, a capturar la esencia de lo fenoménicartir ple la sintesis. Sus paisajes nada
tienen que ver con los paisajes, tienen que varoar el espectador se compromete con
las preguntas por los limites de lo presentado cfica@n: como pintura. En la relacién
obra / espectador, como posibilidad que tienewdsteo de acceder a las interrogantes que
emanan de la obra: el obsesivo equilibrio y ehsile existencial.
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